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Introducción

Antoni Muntadas y Eugènia Balcells son dos de los artistas catalanes con mayor repercusión internacional dentro de los circuitos artísticos contemporáneos. Actualmente están considerados dos de los mayores representantes de un arte conceptual ligado íntimamente a las prácticas audiovisuales, herederas de cierto cine experimental, de las primeras experiencias foráneas de vídeo arte y, especialmente, del recorrido histórico trazado por las vídeo instalaciones.

La obra de cada uno de ellos empieza a desarrollarse a principios de los años setenta,  en medio de un panorama político, económico y social que suscita una posición crítica, respecto a las particulares dinámicas institucionales y administrativas promovidas por el  estado español. En un contexto político marcado por los últimos años de la dictadura franquista, toda una serie de artistas e intelectuales, mayoritariamente catalanes, empiezan a desarrollar unas prácticas ligadas al arte conceptual, el minimal art, la performance, los happenings, el body-art, el land art, los espectáculos multimedia y todas las ramificaciones herederas del término vídeo arte: vídeo monocanal, vídeo esculturas y vídeo instalaciones, que introducen nuevas perspectivas artísticas en un paisaje desolador de pintura informalista y tejidos expresionistas. La introducción de una tecnología relativamente reciente, como es el caso del vídeo -dentro del terreno específicamente artístico-, es una de las constantes, durante aquellos primeros años setenta, de artistas con amplitud de miras que, considerando el contexto en el que viven, empiezan a introducir los desarrollos tecnológicos que se van aplicando en el mundo del arte, en países extrangeros.

Francesc Abad, Eugènia Balcells, Antoni Miralda, Antoni Muntadas, Francesc Torres, Carles Pujol y el colectivo Vídeo-Nou, entre otros, son algunos de los nombres más indicativos de una práctica del vídeo arte en nuestro país que difiere en función de cada artista, por el uso y la conceptualización que cada uno da a la tecnología aplicada.

La obra de Eugènia Balcells y Antoni Muntadas tiene pocos puntos en común, más allá del hecho de que empezaron a realizar simultáneamente instalaciones audiovisuales en un panorama huérfano de ellas. El uso de proyectores de diapositivas, monitores de televisión, vídeos monocanales y proyecciones múltiples en entornos escenificados, que remiten tanto a la naturaleza, los deshechos, el arte de coleccionar y los ciclos vitales (Balcells) como a la arquitectura, la política, la archivística, los mecanismos de poder y la traducción de todo ello en el paisaje mediático (Muntadas), es una de las constantes de dos artistas que, a medida que han pasado los años, han ido depurando y enriqueciendo una obra valiosa y convincente desde el principio.

El CD-ROM que cada uno de ellos ha realizado para presentar y representar una visión exhaustiva de toda la obra realizada hasta la fecha, indica, no sólo la importancia del discurso sugerido por cada pieza, sino también el impacto visual que producen éstas, en su entorno galerístico o museístico. La traducción de obras a soporte CD-ROM  -como las instalaciones de gran envergadura que los dos han practicado-, es una de las principales cuestiones que se han planteado a la hora de representar y visualizar los trabajos. El hecho de que los dos hayan realizados decenas de vídeos (y películas en super 8 y 16 mm) cuya suma de  minutaje sobrepasa la capacidad de almacenaje del soporte, es otro de los puntos clave a la hora de observar como se han introducido en la narración interactiva del CD-ROM.

La obra artística representada en soporte CD-ROM

Representar la obra de artistas visuales en soporte CD-ROM tiene muchas puntos a favor, pero indudablemente esconde otros de mayor complicación cuyas soluciones resultan escasas. El atractivo más evidente es el de la relación que se establece entre una obra bidimensional como la pintura, y la translación numérica que se puede realizar de ésta, la reproducción en imágenes digitales representadas en la pantalla del ordenador. Por lo general, la representación de una obra gráfica en un soporte digital mantiene un valor de mímesis respecto al original que le dota de un importante grado de fidelidad, a pesar de la pérdida de definición, la diferencia de tamaño y la relativa  variación respecto al color. La representación fotográfica de una pintura ya mantiene esa similitud. La vistosidad de la obra pictórica hace que la visualización de éstas, en la superficie de la pantalla del ordenador, mantenga su impacto iconográfico. 

La representación visual y textual de la obra original queda inevitablemente tergiversada a partir del momento en que el factor tridimensional es una de las claves de la pieza artística. Es decir que, inevitablemente, la pintura, el grabado, el diseño gráfico y el cartelismo mantienen unas coordenadas que favorecen su interpretación a soporte digital, hecho del que la escultura y las instalaciones nunca se pueden beneficiar. Las fotografías y los gráficos que definen esos espacios con profundiad son un inconveniente y un aspecto clave a tratar en lo que respecta a los CD-ROMs de Eugènia Balcells y Antoni Muntadas.

Por lo general un CD-ROM realizado por un artista en vida consta de la supervisión y coordinación de él mismo, pero no de la realización; es un grupo de técnicos expertos e ingenieros quienes se encargan de llevar a cabo las directrices del artista. Tanto el de Antoni Muntadas como el de Eugènia Balcells han estado dirigidos por ellos mismos bajo el soporte de un numeroso equipo, ya sea por el Centre George Pompidou en el caso del primero o de Circular, Asociación para la Difusión de las Artes, en el segundo. Estos dos CD-ROMs son una retrospectiva de las obra de sus artistas, de manera que tanto el aspecto visual como el sonoro se van entrecruzando para dibujar del modo más digno la compleja obra de sus artistas. Así las obras en vídeo (y en cine, principalmente en el caso de Balcells) se muestran en pequeños clips de menos de un minuto de duración que dan una idea aproximada del conjunto de las piezas audiovisuales. Las sucesiones de fotografías, mostradas a modo de proyección de diapositivas, con un tempo constante determinado (a modo de Diaporamas), es otra de las constantes a la hora de dar una visualización fragmentada del conjunto expositivo.

La abundancia en la inclusión de textos descriptivos y analíticos, así como entrevistas, es uno de los valores añadidos del CD-ROM de Antoni Muntadas, ya que todas y cada una de sus piezas contienen links a decenas de textos extraídos de las referencias bibliográficas. 

Fotografías, clips de vídeo, textos y alguna que otra introducción sonora, son los elementos de los que se sirven dos CD-ROMs cuya interactividad ofrece lecturas transversales y poliédricas, una narrativa interactiva cercana a los hipertextos, que se acercan al carácter eminentemente híbrido, a menudo ambiguo, que permite interpretaciones abiertas, de las obras de los dos artistas. Muntadas. Media. Architecture. Intallations y Eugènia Balcells. Obras · Works · Obres 1971-2003 son dos realizaciones que se sitúan en la catalogación de interactivos creados para la difusión del conocimiento (de la obra de  estos artistas plásticos y conceptuales), pero manteniendo puntos de contacto con el del ensayo interactivo, por la contribución a reflexiones y cuestiones que atañen a la propia dialéctica del soporte interactivo.

Muntadas. Media. Architecture. Intallations.
El CD-ROM de Antoni Muntadas, producido por la Universidad de París y el Centre George Pompidou, es un recorrido complejo y gratificante por la obra del artista barcelonés. Media, Architecture, Installations comprende el período 1971-1998, abarcando tanto las obra primerizas -las piezas en super 8 de 30 segundos, escuetas pero intuitivamente certeras, en su posición crítica respecto a la politización de la televisión y el vídeo-, como las  instalaciones tardías de grandes presupuestos, con las que se ha dado a conocer en los museos internacionales, principalmente de Estados Unidos

La primera pantalla que se presenta da la opción de reseguir el interactivo en tres idiomas diferentes. Las opciones de leer los títulos y los textos en inglés, francés y español se muestran desde un inicio. El parágrafo introductorio que define las características intrínsecas del proyecto y el modo cómo se desarrolla el discurso crítico de Muntadas, dice así:

“Este proyecto consiste en un Interom, término con el que Muntadas designa un formato que combina el CD-ROM con una ventana a Internet. Se refiere a una serie de trabajos que explora los espacios sociales contemporáneos a través de unos arquetipos arquitectónicos y mediáticos. Es una tentativa de establecer conexiones entre dichos trabajos, desplazándose a través de sus espacios específicos y discursos. Un espacio imaginario. Un espacio híbrido donde se puede acceder a los trabajos a través de sus conceptos, contextos y procesos. El enlace con un sitio web permite abrir un debate sobre las funciones y los valores que comportan los espacios públicos híbridos de hoy en día”.
Una vez seleccionado el idioma pertinente aparece un fotomontaje dividido en cuatro franjas horizontales, de colores verde, amarillo, rojo y azul, que identifican las palabras Aeropuerto, Biblioteca, Auditorio y Observatorio, respectivamente. La numeración a la inversa ya anuncia la confusión inicial que puede producirse al intentar establecer una lectura lineal y cronológica de las obras de Muntadas. 

La parte inferior del cuadro visible –cuyas reducidas dimensiones respecto a la pantalla suponen un agravante tal y como sucede con el CD-ROM de Eugènia Balcells- contiene las palabras Retorno, Bibliografía, Obras, Exposiciones y Salida. Resulta especialmente útil el primer punto porque permite retroceder cada uno de los pasos y así poder observar las pantallas anteriores, justamente como ocurre con el archivo que se va generando en el ordenador, de las visitas realizadas en páginas de Internet. Con la Bibliografía se indican todas y cada una de las referencias escritas que hay entorno a toda el arte de Muntadas, divididas respecto a la bibliografía general, una selección de textos, entrevistas al autor, los textos de él mismo y, finalmente, los catálogos expositivos. En Obras aparecen detalladas cada una de las piezas realizadas por el autor, en un acertado desglose cronológico que incluye las Instalaciones, las Intervenciones Públicas, los Vídeos/Films, las Ediciones y, finalmente, los Museos y las Colecciones. A medida que aparece la relación de obras de cada año (en función del material principal o el dispositivo utilizado) se permite la visualización de fotografías de los espacios y las intervenciones, clips de vídeo y de filmes y demás archivística complementaria. El margen izquierdo de esta ventana, con cada una de las fechas anuales que van del 71 al 98 es uno de los contenidos más útiles para acercarse a su obra desde una perspectiva cronológica.

El primer apartado definido como Aeropuerto contiene las principales instalaciones que el artista ha ido realizado a lo largo de su dilatada carrera: The Board Room, Stadium, Words: The Press: Conference Room, On Translation: The Pavilion, CEE Project, The Limousine Project, Media Sites / Media Monnuments, City Museum, haute CULTURE, Home, Where is Home?, The File Room y Between The Frames: The Forum, son las obras detalladas milimétricamente en esta sección. Todos estos títulos del panel amarillo permiten introducirnos en cada obra. La mayoría de estas instalaciones forman parte de los años noventa, cuando el estatus alcanzado como artista le permite proyectar obras ambiciosas, donde la retórica de los mecanismos de dominación política (The Board Room), las escenografías de las ciudades turísticas (City Museum), la balanza de los niveles culturales (haute CULTURE), los dispositivos que ensalzan el espectáculo (Stadium) y los medios de comunicación de massas (Media Sites / Media Monnuments), son algunas de sus puntos de mira.

La relación de ciudades en las que ha sido expuesta la instalación, y el gráfico en 3D de la misma, vienen a continuación. Cada ciudad permite una visualización (en fotografías o en un clip videográfico) de la situación del espacio expositivo dentro del marco de la urbe. El gráfico inferior nos traslada a la descripción de la obra, mediante la división de cuatro puntos recurrentes: Elementos, Instalación, Referencias y Obras Relacionadas. 

En el primero se dan las indicaciones técnicas utilizadas para la obra (el dispositivo arquitectónico-escenográfico y la tecnología –diapositivas, vídeo, monitores de televisión- utilizada). Con la definición del apartado Instalación se muestran los principales logros del interactivo, la visualización de la obra mediante una animación infográfica del espacio, una detallada separación de los contenidos y la inclusión de clips de la propia obra, de manera que el contexto donde ésta está ubicada, y el contenido conceptual que engloba, se hacen presentes simultáneamente. El hecho de que muchas de las variaciones que se introducen progresivamente (apariciones de imágenes ampliadas, sonidos, textos) se produzcan paseando la flecha del ratón  por la superficie de los gráficos (sin que se tenga que hacer clic), ayuda a agilizar la lectura del conjunto.

El siguiente punto remite a unas referencias bibliográficas (un número prácticamente ilimitado de textos de catálogos, libros, revistas y periódicos en los que su obra ha sido elogiada) que en muchos casos constan de un acceso directo a ellas (especialmente los textos cortos, los artículos y las entrevistas).

Con el enunciado de la Obras Relacionadas se muestra una nueva ventana donde un serie de obras son reseñadas por el hecho de asemejarse con la anterior. Esta es una constante en todo el desarrollo del CD-ROM, el de la posibilidad de la visualización transversal, de una navegación por relaciones temáticas, logísticas, mediáticas o espaciales.

Con la franja amarilla denominada Biblioteca lo que se ofrece es una revisión de la obra desde la relación de palabras clave que se identifican con los valores que Muntadas ha investigado y ha desvelado a lo largo de toda su trayectoria. Los epítetos Proyecto (y su división interna en proceso, in situ y multi-lugar), Contexto (variación, crónica, arte), Montaje (yuxtaposición, confrontación, foco, reducción), Media (información, publicidad, espectáculo, emisión/recepción), Archivos (serie, cita, encuesta), Arquetipos (arquitectura, metáfora) e in/visible (privado/público, manipulación, historia/memoria) son todos los links que permiten una apreciación contextualizada de los films, vídeos, vídeo-esculturas, vídeo-intalaciones e instalaciones multimedia, pero también de exposiciones individuales y piezas conceptuales en galerías o propuestas excepcionales como el de la televisión local, realizada en la población de Cadaqués.

En el espacio definido como Auditorio tan solo hay acceso a cinco soportes audiovisuales, mostrados en el fotomontaje rojizo (dos monitores de televisión, un ordenador, una pantalla de una sala de cine y una pantalla para el pase de diapositivas o transparencias). Cada cuadro da acceso a los dibujos preparativos de las diferentes instalaciones realizadas en función de las ciudades en las que han tenido lugar, demostrando el carácter específico de obra in situ que a menudo contienen (site specifics). Otro gráfico inferior permite entrar en las páginas (ya presentes en el Aeropuerto) que describen concienzudamente cada obra. Sorprende observar como a medida que se va subiendo del cuadro inicial, la información (tanto textual como visual) va disminuyendo. Así el punto 3 y el siguiente parecen anticipar la conclusión del recorrido establecido a lo largo del CD-ROM, ya que el Observatorio no contiene más que un título (espacios híbridos) y un link a una página web (www.univ-paris.fr/hybridspaces) a la que se puede acceder si se tiene conexión a Internet. El hecho de que este link se encuentre en el observatorio y cierre el CD-ROM da idea del interés de Muntadas por las nuevas relaciones estructurales que permite el ciberespacio y por el uso de nuevas tecnologías como el World Wide Web, que en 1999 no se encontraba en una situación tan asentada como en la actualidad. 

El contenido de este Disco Compacto de Memoria de Sólo Lectura, con la cantidad de material gráfico, la inabarcable inclusión de textos correspondientes a críticos de arte, analistas y otros escritos por el propio autor (hasta 140 se indica en uno de los textos introductorios) y la facilidad de su navegación mediante el interfaz, no impiden que se encuentre a faltar una mayor incorporación del trabajo cinematográfico y videográfico del autor, teniendo en cuenta la importancia que estos dos medios audiovisuales tienen en sus principios. Los clips de escasos segundos dan cuenta de las limitaciones del soporte para almacenar archivos audiovisuales, que medios posteriores como las páginas web han subsanado.

Eugènia Balcells. Obras · Works · Obres 1971-2003.

Contrariamente a lo que se indicaba en el último punto se encuentra un caso como el de la obra de Eugènia Balcells, mostrada tanto en soporte CD-ROM como en página web de Internet: www.eugeniabalcells.com
Lo que se muestra en la web es exactamente el mismo material representado en el CD-ROM pero con una disminución de contenidos en lo referente a las piezas fílmicas y videográficas, así como cierto material fotográfico. La necesidad de aportar un valor mayor a un producto susceptible de venderse, que a la información de libre acceso, hace que la web de Balcells prescienda de los clips audiovisuales, que sí se pueden visionar en Obras · Works · Obres 1971-2003.

Como indica su título también tiene un carácter retrospectivo que, prácticamente, coincide en lo que respecta a fechas, con el de Muntadas. La primera característica que se aprecia en este dispositivo digital es la utilización de la figura del espiral como esquema a partir del cual desarrollar el corpus artístico de Balcells. La circularidad inicial del menú, que permite utilizar los idiomas catalán, español e inglés, se tranforman en una espiral que se va dibujando sutilmente para mostrar un menú principal cargado de contenidos. Si en el CD-ROM de Muntadas se hacía hincapié en las instalaciones audiovisuales, dando a entender que aquellos trabajos eran los que mayor repercusión tenían en el global de la obra del artista; con Balcells todas las obras constan, aproximadamente, del mismo espacio.

Una rueda en constante movimiento circular con una serie de compartimentos, es el gráfico que identifica el menú de este interactivo. Separado por dos partes (las del exterior y las del interior), este círculo consta de unos enunciados que remiten a la obra de Balcells y a su propia biografía y currículum, junto a los textos que se han escrito sobre ella y los  vídeos que ha editado para documentar los procesos y los resultados de cada obra.

De esta manera se hallan unas nomenclaturas –Instalaciones, Films, Vídeos, Performances, Murales, Libros y Partituras-, que engloban todas las obras relacionadas. Como se describe en el CD-ROM ArteVisión. Una historia del arte elecrónico en España: “Toda su obra se desenvuelve en un tránsito  constante de afuera hacia dentro y a la inversa, aunque tal distinción ya se vuelve superflua en su etapa más reciente. En sus primeras instalaciones mira hacia el exterior mediante clasificaciones y reiteraciones de imágenes y objetos, para destripar los signos y estereotipos de la sociedad-bazar del consumo, la publicidad y los media”.

En Instalaciones se puede investigar por piezas como la Supermercart, Memòries de Foc, Traspassar Límits, Color Fields, Roda do Tempo, En Trànsit o la más reciente Jardins de Llum instalada permanentemente en una parada del Metro de Barcelona. Todas ellas reflexionan sobre la naturaleza (de la luz, de los colores, del cuerpo humano, de los objetos, del movimiento y del tiempo), sobre las sinergias sucedidas entre intervalos, sobre la acumulación de elementos, sobre el juego combinatorio y el análisis visual, rico en matices, de todo ello.

Con los Films se puden visionar clips de películas realizadas en 16mm y super 8 como Fuga (cine estructural, donde las panorámicas, las sobreimpresines y el fotómetro son el centro de atención), Boy Meets Girl (combinatoria imposible a modo de máquina tragaperras entre mujeres y hombres, en imágenes extraídas de revistas), The End (fotogramas estáticos de los títulos finales de largometrajes narrativos) o 133 (búsqueda de imágenes en movimiento de segunda mano realizada en mercadillos, con la intención de acompañar los ruidos preexistentes de un disco con 133 efectos de sonido diferentes). 

Con Vídeos como Flight, Going Through Languages, Indian Circle se descubre la Balcells videoartista que trabaja en la ciudad de Nueva York desde principios y mediados de los años ochenta (como lo haría Antoni Muntadas) junto al músico de improvisación vanguardista Peter Van Riper, con el que realizó algunas de sus Performances y todas sus Partituras. En este apartado encontramos obras sencillas como Moebius, Señales de Arena o Shadows, mientras que con los Libros la artista hace incapié en la recolecta de elementos naturales, debidamente colocados en soportes plastificados, creando ediciones limitadas que entrarían de lleno en la categoría de Libros de Artista. Con el link de los Murales se pueden observar las curiosas combinaciones de grandes dimensiones que la artista ha realizado como encargos para empresas americanas de tejido (Fabric Samples) o ayuntamientos como el de la ciudad de Barcelona en motivo de los Juegos Olímpicos del ‘92 (Barcelona Postals) o el de Nueva York para se estatua más emblemática (Liberty).

En cada uno de los compartimentos aparecen como mínimo una decena de títulos de piezas artísticas situados a lo largo de un espiral, de manera que las más antiguas están más cerca del centro y las últimas quedan colocadas en la obertura final del espiral. Cada título permite la visualización de una nueva pantalla (en este caso gobernada por un rectángulo con una ligera profundidad) donde se dan las indicaciones pertinentes sobre cada título, la descripción de la obra, los datos técnicos, las referencias –espacios donde se han expuesto-, las fotografías y los vídeos que la documentaron en su momento, y (excepcionalmente) la posibilidad de escuchar la música o el sonido de la pieza (normalmente realizadas por el músico y antiguo marido de la artista, Peter Van Riper) o de observar una maqueta de las instalaciones. 

El carácter descriptivo en la presentación de cada obra se equivale con el del interactivo de Antoni Muntadas pero esquiva la parte crítica y analítica que aquél contiene concienzudamente. Aquí el número de obras, la cantidad de recursos de la autora a la hora de aplicar su saber y su intuición en un conjunto coherente desde medios completamente diferentes, parece ser el motivo de ser. La riqueza de aplicaciones por parte de Eugènia Balcells en todas sus obras contrasta con cierta repetición y desidia de los recursos de los que hace gala el CD-ROM. Quizás un diseño gráfico adecuado con el que diferenciar cada práctica artística hubiera sido más gratificante para el lector.

Aún así es verdad que la dificultad en la representación de las obras de Eugènia Balcells en soporte digital (por la espectacularidad de algunas de sus instalaciones, por lo efímero de sus performances y por las dimensiones de sus murales) se ha resuelto eficazente por una tendencia a atrapar mediante sonidos atmosféricos, clips documentales hechos de fotografías superpuestas, dibujos gráficos y textos que aparecen por encadenados. 

Este carácter envolvente que se equipara con muchas de sus instalaciones audiovisuales resulta ser el valor inmersivo de un CD-ROM donde la interactividad reside en la posibilidad de desplazar imágenes, controlar clips audiovisuales, encender o apagar las músicas y aprehender progresivamente las particularidades de una obra más que apreciable. 
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